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Resumo: Dentro de uma perspectiva
tradicional na teoria do ornamento,
sobretudo aquela que herda reflexos das
restricdes modernistas, € comum associar
0 ornamento a um complemento de
beleza, reduzido ao seu aspecto
decorativo. No entanto, servir de
decoracdo é apenas uma das func@es que 0
ornamento pode assumir quando se insere
em uma imagem. Para frisar a
potencialidade funcional do ornamento,
utilizam-se  atualmente os  termos
ornamental e ornamentalidade. Aqui
buscaremos fazer uso destes termos para o
estudo da funcdo moduladora do
ornamental. Sob o aporte de um conjunto
de miniaturas do Beatus de Facundus,
manuscrito  de 1047, o ornamental é
observado como uma ferramenta tonal. Os
diferentes graus de ornamentacdo de uma
imagem criam modulac@es, intensidades e
diferenciagfes hierarquicas entre
elementos e imagens. Encontra-se ha
fungdo moduladora consonancias entre o
tratamento ornamental de uma imagem e
seu status no conjunto do manuscrito.
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Papel

Abstract: Inside a traditional perspective
of the theory of ornament, especially one
that inherits reflexes of modernist
restrictions, it is common to associate the
ornament with the complement the beauty,
reduced to its decorative appearance.
However, serve as decor is just one of the
functions that the ornament can assume
when inserting an image. To emphasize
the functional capability of the ornament,
It's used, currently, the terms ornamental
and ornamentality . Here, its seeks to use
these terms to study the modulatory

function of ornamental. In a set of
miniatures of the Facundus Beatus
manuscript, 1047, the ornamental is

observed as a tool that gives different
tones for the compositions. The different
degrees of ornamentation of an image
creates modulations, intensities and
hierarchical distinctions between elements
and images. There is, into the modulating
function, consonances between the
ornamental treatment of an image and its
status in the set of the manuscript.
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1. Introducéo

Durante muito tempo o ornamento foi considerado um elemento secundério pela
Histéria da Arte. O pensamento racionalista do século XVIII cristalizou-o como
elemento supérfluo ndo apenas no discurso de historiadores da arte, criticos, arquitetos,
mas também no senso comum. Sob o argumento funcionalista, 0 ornamento estaria em
polo oposto ao Util, ligado a falsidade, ao luxo e & uma beleza superficial que mascara a
realidade. Se questionado de sua importancia na composicdo de uma imagem, 0
ornamento se reduziria ao decorativo. Essas caracterizacbes sdo reflexos de uma
situacdo histdrica particular de negacdo dos valores ornamentais que em parte, ainda
hoje, influenciam o nosso modo de ver o ornamento na vida cotidiana e nas artes.
Dizemos em parte, visto que este influxo tem se revertido em novos entendimentos da
participacdo do ornamento na construcao imagética.

Se as teorias compreendidas entre cerca de 1850 e 1950 circunscreviam 0
ornamento em estilos e tendéncias, hoje rompe-se a cristalizacdo do ornamento em seu
aspecto formal para dar-lhe funcionalidades. A dimensdo formal que antes se
sobressaia, agora torna-se um dos varios aspectos do ornamento a ser considerado em
seu estudo. A introducdo do aspecto funcional no estudo do ornamento altera em
especial a ideia de ornamentagdo nas imagens medievais. Afastadas dos debates
modernistas, a atuacdo da ornamentacdo compreende outras funcionalidades além da
decorativa e, mesmo esta, tem seu entendimento aprofundado.

Sob essas mudancgas, tem-se a importante atualizacdo dos termos que definem
este objeto. Se por um lado ha o "ornamento" e a "ornamentacao" para caracteriza-lo em
sua forma, com a mudanca tedrica, surgem outros dois importantes termos: o
"ornamental™ e a "ornamentalidade". Estes dois conceitos mais recentes, cunhados pelo
tedrico da arte e medievalista francés Jean-Claude Bonne, relacionam-se mais
diretamente ao aspecto funcional do ornamento, mas sem ignorar a parte formal e outros
aspectos contextuais relacionados ao ornamento.

Sob o aporte destes novos termos, que serdo definidos a seguir, objetiva-se o
estudo da funcdo moduladora do ornamental em uma série de imagens do Beatus de
Facundus. Por uma questdo didatica dividiremos este estudo em trés blocos: o primeiro
contera as definigdes de ornamento, ornamentacdo, ornamental e ornamentalidade e a

relacdo destes termos com a histdria da arte; o segundo, uma breve descricdo do Beatus
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de Facundus; e por fim o estudo da funcdo moduladora a partir da analise de quatro

Imagens do manuscrito, e as consideracdes finais.

1.1. Conceitos fundamentais

Nas teorias do ornamento hd quatro conceitos fundamentais: ornamento,
ornamentacdo, ornamental e ornamentalidade.

O ornamento define-se tradicionalmente como um motivo, unidade
essencialmente formal, como uma representacdo de folha de acanto, arabescos, motivos
geométricos, etc. Unidades no sentido de serem pensados de modo isolado, como nos

catalogos de repertérios [Figura 1].
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Figura 1.0rnamento Grego e Ornamento Romano.
Fonte: Owen Jones, Grammar of ornament.*

A unido destes motivos por repeticOes, variagdes ou combinagdes diversas forma
composi¢des denominadas por ornamentacdo que se inscrevem em zonas determinadas de
objetos, de imagens, de monumentos (molduras, partituras, superficies de preenchimento,

etc.). Os conceitos de ornamento e ornamentacdo sédo importantes para analises estilisticas,

! JONES, Owen. The grammar of ornament: illustrated by examples from various styles of ornament.
London: Bernard Quaritch, 15 Piccadilly, 1868, p. 39; p. 48.
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em que o motivo estabelece um padrdo repetitivo e caracteristico de determinada cultura,
podendo ser identificado segundo sua forma. E ainda contribui para uma anélise filoldgica,
em que na busca de filiagdes percebe-se a transmissdo de influéncias e apropriagdes de
técnicas, materiais e estilos.? Na busca de genealogias, reconhece-se o esforco de alguns
autores em descrever o carater formal da ornamentacdo utilizada em diversas culturas.
Destaca-se a compilacdo do arquiteto Owen Jones® que coletou varios exemplos de
ornamentacao desde a Greécia e Egito Antigo a China Imperial, e que ainda formalizou 37
principios basicos da criacdo de padrdes ornamentais.” Estas compilacdes, que reuniam os
ornamentos a partir de sua forma, tornaram-se cada vez mais comuns em fins do século XI1X
como material de consulta para artistas, designers, pesquisadores, artesaos, dentre outros.

Certamente, o destaque para a dimensdo formal do ornamento nesses primeiros
estudos fez com que esse elemento imagético se reduzisse a um complemento.
Enquanto aditivo, sua retirada do conjunto que orna ndo causaria prejuizos que nao
fossem puramente formais e estéticos. Estaria 0 ornamento, portanto, reduzido a sua
funcdo decorativa, no sentido mais estrito e comum da palavra.

Somam-se a dimensdo formal, para essa concepcdo de aditivo, as restricGes
modernistas a0 ornamento.” Tais restricdes ainda hoje repercutem nos estudos sobre o
tema, porém, agora podem ser lidas como pertencentes a uma producdo teorica que
necessita ser contextualizada.®

N&o bastaria reproduzir impensadamente férmulas antiornamentais, como "o
ornamento é crime”, de Adolf Loos, e "é preciso parar de ornamentar”, de Louis
Sullivan. Essas afirmativas sdo especificas do contexto de banalizacdo do ornamento
diante da industrializacdo, ou melhor, diante da propria producdo do ornamento

2 GRABAR, Oleg. The Mediation of Ornament. Princeton, 1992

3 JONES, Owen. The grammar of ornament: illustrated by examples from various styles of ornament.
London: Bernard Quaritch, 15 Piccadilly, 1868.

* Sobre a transmiss&o de valores ornamentais, cf. FAVORETO, Fabiana P.; PEREIRA, Maria Cristina C.
L. Beatus de Facundus: um estudo da ornamentalidade das cores. Anais do XIII Congresso Internacional
de Filosofia Medieval. Vitdria: UFES, 2011. Disponivel em:
<http://notamanuscrita.com/2012/07/16/beatus-de-facundus-um-estudo-da-ornamentalidade-das-cores/>.
Acesso em: 03 jul 2014

> DAMISCH, Hubert. Ornamento. In: Enciclopedia Einaudi. Lisboa: Casa da Moeda, 1995. Vol. 32,
pp.323- 336. Damisch mostra que o entendimento do ornamento como algo externo e supérfluo é uma
visdo construida desde o lluminismo e intensificada no modernismo, sobretudo ap6s a eliminagdo da
moldura. Segundo essa concepgao, 0 ornamento seria um elemento de desvio, que nortearia o olhar para
fora da obra e dos elementos mais importantes.

® PAIM, Gilberto. A beleza sob suspeita: 0 ornamento em Ruskin, Lloyd Wright, Loos, Le Corbusier e
outros. Rio de Janeiro: J. Zahar, 2000.
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industrial. A manutencdo de tais afirmativas pode ser comparada a reducéo das fungdes
de imagens medievais a ideia de “biblia dos iletrados”, edificando-as sob a funcéo
didética como Gnica guia.’

A dimensdo formal do ornamento é, obviamente, um ponto importante a ser
considerado, porém, ndo devem ser marginalizadas outras possiveis dimensdes, ou
mesmo generalizar o ornamento como um elemento imutivel. Do mesmo modo que
compreendemos a diversidade entre um icone bizantino, um quadro renascentista e uma
instalacdo contemporanea, todos reunidos no conceito amplo de imagem, o ornamento
guarda, em si, uma multiplicidade de relagdes contextuais com o objeto que orna. Teria
0 ornamento de acanto as mesmas formas, e funcbes, na producdo (“artistica™) grega,
romana e mesmo contemporanea?

Sob a perspectiva de uma atualizagdo da teoria do ornamento encontramos
funcionalidades que transpdem a barreira formal-decorativa. O ornamento néo se insere
na imagem medieval, como ocorreu muitas vezes no periodo modernista, como um
aditivo, mas funciona na qualidade de ferramenta com diversas funcfes na imagem.

Com o intuito de frisar a potencialidade funcional do ornamento, utilizam-se
atualmente os termos ornamental e ornamentalidade.® Associado mais aos modos de
funcionamento que a forma do ornamento em si, 0 ornamental participa da composigédo
da imagem, dialoga com outros elementos e assume funcdes variadas, como simbdlica,
estrutural, ritual, decorativa, etc.

Si on adopte comme catégorie fondamentale [’ornemental, et non pas
[’ornement ou_l’ornementation, c’est pour souligner gu’on ne désigne
pas ainsi un domaine ou un type d’objets particulier et bien localisé dans
[’art médiéval mais un modus operandi dont la fonction structurante est
susceptible de traverser tous les genres. °

" Sobre as funcdes das imagens medievais, cf., dentre outros, SCHMITT, Jean-Claude; BASCHET,
Jérdme (orgs). L'image: Fonctions et usages des images dans I'Occident médiéval. Paris: Le Léopard d'Or,
1996; DIDI-HUBERMAN, Georges. Poderes da figura. Exegese e visualidade na Arte Cristd. Revista de
Comunicacdo e Linguagens 20, 1994, p. 159-177; WIRTH, Jean. L'image médiévale. Naissance et
développements (Vle-XVe siécle). Paris: Klincksieck, 1989.

8 Apesar dos conceitos de Jean-Claude Bonne serem aqui utilizados na analise de uma producéo
medieval, é possivel pensa-los de um modo mais amplo. Cf. PEDRONI, Fabiana. Homenagem ao mundo:
sobre a funcdo primeira da ornamentacdo. Revista do Coloquio de Arte e Pesquisa do PPGA-UFES.
Vitdria: PPGA-UFES, v.3, n.6, 2014, p. 137-150.

% «Se adotamos como categoria fundamental o ornamental, e no 0 ornamento ou a ornamentaco, é para
sublinhar que ndo o designamos como um dominio ou um tipo de objeto particular e bem situado na arte
medieval, mas como um modus operandi em que a fungdo estruturante é susceptivel de atravessar todos
0s géneros". BONNE, Jean-Claude. De I'ornemental dans I'art médiéval (\V1le - Xllé siécle): Le modele
insulaire. In; SCHMITT, Jean-Claude; BASCHET, Jérdbme (orgs). L'image: Fonctions et usages des
images dans I'Occident médiéval. Paris: Le Léopard d'Or, 1996, p. 213. (Traducédo nossa).
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O ornamental configura-se como um “poder”, aquilo que a ornamentagdo pode
fazer, as varias fungGes que pode vir a assumir. Nesse sentido, o ornamental pode
atravessar todos os niveis da imagem, dos mais figurativos e representacionais aos mais
abstratos e simbdlicos. Considera-se 0 ornamental como poténcia. Em sua possibilidade
de modificar-se ou ser modificado pelo contexto no qual se insere o ornamental participa
da composicdo e exerce a funcdo a que Ihe é pedido celebrar. O uso deste conceito auxilia
na questdo da generalizacdo dos ornamentos em uma massa rigida, dando-lhes
flexibilidade no entendimento do papel do ornamental em cada contexto imagetico.

O modo como o ornamental porta-se ao assumir determinada funcdo define-se
como ornamentalidade. Ou seja, um termo que qualifica determinado elemento com
uma caracteristica de funcdo ornamental: a ornamentalidade das cores, a
ornamentalidade dos entrelagos, a ornamentalidade medieval. Trata-se, portanto, da
qualidade de ser ornamental, de se apresentar como situacdo ornamental.

A palavra ornamentalidade, se pensada a partir de sua construcdo morfoldgica,
define-se como o estado ou situacdo de ser ornamental pelo sufixo “-idade”.

A diferenca entre ornamental e ornamentalidade encontra-se, de certo modo, na
propria funcionalidade. Enquanto o ornamental € poténcia, a ornamentalidade ¢ a situagdo, o
ornamental posto em acdo. O ornamental se expressa como substantivo e no poder de exercer
funcdes, sendo poténcia; a ornamentalidade expressa propriamente qualidade, o carater de um
elemento ser ornamental, bem como é a prdpria condicdo para que a acdo ornamental seja

exercida. Propomos, entéo, o seguinte esquema que retine as associacdes aqui feitas:

Omnamento —— Motivo formal
Ormmamentacio—» Composicio formal

Ormamental — 5 Modur aperands

!

Potencia

Ornamentabidade — Qualidade

}

Situacio

Figura 2. Esquema de defini¢cfes (do autor)
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Desse modo, 0 ornamento e a ornamentacdo estdo para a forma assim como o
ornamental e a ornamentalidade estdo para a funcdo. Todos o0s quatro conceitos
consideram a questdo formal, contudo, no ornamental e na ornamentalidade a forma é

ponderada junto com a funcionalidade, com os sentidos.

2. O Beatus de Facundus

Entre as potencialidades do ornamental, objetiva-se, aqui, o estudo da funcéo
moduladora nas miniaturas do Beatus de Facundus, manuscrito produzido no reino
de Le#o e Castela, atual Espanha, no século XI1.*° O termo Beatus refere-se a uma
série de manuscritos cujo prototipo foi elaborado no século VIII por um monge
andnimo do mosteiro de Liébana, o qual recebeu a alcunha de Beato.!! Tal protdtipo
foi copiado diversas vezes nos séculos subsequentes. De acordo com um
levantamento de 1985, o total de copias, cuja existéncia pode-se comprovar, chega a
trinta e quatro manuscritos, datados do final do século IX ao século XVI. Desses
manuscritos, vinte e quatro séo cédices e nove sdo félios soltos (fragmentos).'? Essa
estatistica foi realizada pela Europalia, um grande festival internacional de arte que
apresenta, a cada dois anos, um conjunto importante do patriménio cultural, em
colaboracdo com a Bibliothéque Royale Albert ler.*® Esse empreendimento deu
origem a exposicdo "Los Beatos", cujo catalogo contou com a participacao de cinco

grandes referéncias: Luis Vasquez de Parga, Manuel Diaz y Diaz (na qualidade de

19 Obra atualmente conservada na Biblioteca Nacional da Espanha, Madri, Céd. Vitr. 14-2.

1 Utilizamos a palavra Beato para nos referir ao abade do monastério de San Martin de Turieno, situado
em Liébana, “compilador” do protdtipo. J4 o termo Beatus é utilizado em alusdo aos manuscritos de sua
obra, e particularmente ao manuscrito aqui estudado, o Beatus de Facundus, também conhecido como
Beatus de Fernando | e Sancha, em referéncia ao nome do casal real que o encomendou, sendo o plural de
Beatus, Beati. Vale ressaltar que a atribuicdo da compilacdo por Beato é uma convencdo entre
historiadores e historiadores da arte, visto que em nenhuma das cOpias aparece 0 nome de Beato ou de
qualquer outra autoria para a compilacéo.

12 Cf. tabela elaborada por Echegaray com a relagdo dos cédices da obra de Beato em: ECHEGARAY,
Joaquin Gonzélez. Los Codices. In: ; DEL CAMPO, Alberto H.; FREEMAN, Leslie. Beato de
Liébana: Obras completas y complementarias. Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 2004, p.XXXII.

3 Disponivel em: <http://www.europalia.eu/>. Acesso em: 13 ago 2014.
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fildlogo latino),™ John Williams (para o estudo da imagética do Comentario),*®
Anscari Mundd (atentando as questdes paleograficas) ** e Manuel Séanchez

Mariana,’ diretor da Seccdo de Manuscritos da Universidade de Madrid.

Essas copias ndo se originam diretamente do proto6tipo do século VIII. Apesar de
se tratarem, basicamente, da mesma obra, conhecida como Comentarios ao Apocalipse,
cada Beatus possui 0 seu proprio conjunto de textos e de imagens. Esses conjuntos
possuem, por vezes, algumas similaridades e variacoes iconogréaficas e estilisticas. Dentre
as principais variacOes textuais estd 0 acréscimo de um comentario de Sado Jerdbnimo ao

livro de Daniel, presentes no Beatus de Facundus e em alguns outros Beati.*®

“DIAZ Y DIAZ, M. C. La tradicion del texto de 16s Comentarios al Apocalipsis. Atas do Simpésio para
0 estudo dos cddices do Comentario ao Apocalipse de Beato de Liébana. Madrid, 1978, p.163-184.

1> John Williams dedicou sua atencdo sobretudo a existéncia das imagens no Beatus. Sua maior
contribuicdo para nossa pesquisa sobre o Beatus de Facundus centra-se na obra "The illustrated Beatus: a
corpus of the illustrations of the Commentary on the Apocalypse" (1994-2003) que redne, em cinco
volumes, informacBes de todos os Beati conservados, assim como todas as respectivas miniaturas. Na
introducdo a cada manuscrito, Williams fornece dados importantes, como o local de feitura, datacdes,
usos possiveis do manuscrito, o trabalho dos iluminadores, dos escribas, as correntes de influéncia (como
o0 vocabulario pictérico mogarabe e a herancga carolingia), as filiagdes entre 0s manuscritos, dentre outras
informacdes. Essa obra é importante principalmente por permitir a comparagdo com outras copias, que
ndo se encontram disponiveis em meio virtual como o Beatus de Facundus. WILLIAMS, John. The
illustrated Beatus: a corpus of the illustrations of the Commentary on the Apocalypse. London: Harvey
Miller, 1994-2003. 5v.

6 Cf. também MUNDO, Anscari; SANCHEZ MARIANA, Manuel. El comentario de Beato al
Apocalipsis: catalogo de los codices. Madri: Biblioteca Nacional, 1976.

" Ha& outros estudos expoentes sobre os Beati, como SANDERS, H. A. Beati in Apocalypsin libri
duodecim. Papers and monographs of American Academy in Rome, Il. Roma: 1930 (o primeiro dos
estudos a sistematizar as copias foi o de Sanders); NEUSS, Wilhelm. Die Aokalypse des HI. Johannes in
der altspanischen Bibel-Illustration (Das Problem der Beatus Handschriften), 2 vols. Bonn-Munster,
1931 (segue os estudos de Sanders e cria um stemma codicum ou arvore genealdgica de todos os
testemunhos conservados da obra do Beato a partir da comparagdo dos mesmos. Delimita a procedéncia
das cépias e suas aproximagOes e divergéncias particularmente sobre a tradicdo textual e assume o Beatus
de Saint-Server como o exemplar mais proximo de um Unico arquétipo original); KLEIN, Peter. La
tradicion pictorica de los beatos. Actas del Simposio para el estudio de los codices del Comentario al
Apocalipsis de Beato de Liébana, Il. Madrid: Joyas Bibliograficas, 1980, p. 83-115. Cf. também os
estudos de Klein sobre a copia laurbanense: KLEIN, Peter. Beato de Liébana: la ilustracion de los
manuscritos de Beato y el Apocalipsis de Lorvéo, trad. Beatriz Marifio. Valéncia: Patrimonio Ediciones,
2004 (Se por um lado os trabalhos de Sanders e Neuss baseavam-se na transmissdo textual, Peter Klein,
em 1976, propds a separacdo entre uma analise textual e pictorica, dedicando uma parte substancial de
seus estudos a tradicdo pictérica dos Beati).

¥ No sentido de aproximar as cépias no que diz respeito ao contetdo iconogréfico e textual, alguns
estudos destacam uma divisdo em dois stemmas (&rvore de familia de manuscritos), mostrando as
relagcBes de coOpias entre 0s manuscritos. Apesar de ndo se saber qual a origem direta da maioria das
copias, 0 esquema revela aproximagGes que se tornam importantes para estudos comparativos. Conferir,
dentre outros, WILLIAMS, John. The illustrated Beatus: a corpus of the illustrations of the Commentary
on the Apocalypse. London: Harvey Miller, 1994-2003, 1v, pp. 19-30.
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Muitos destes codices encontram-se mutilados, faltam-lhe folios que, segundo
Escolar,'® podem ter sido arrancados por monges que perderam o interessa nas obras,
em parte pelo ndo entendimento da escrita visigotica, e reutilizaram os manuscritos para
encadernacdo e feitura de novos manuscritos, depois de apagadas as escritas. “[...]
cuando se substituyo la letra visigética por la carolingia y la liturgia mozérabe por la
romana, dejaron de tener utilidad y terminaron siendo, encima, indescifrable.”. E claro
que essa “perda de interesse” e crescente “inutilidade” ndo podem ser pensadas de um
modo extremo e generalista. Para se ter em conta os motivos das mutilacdes é preciso
tomar em analise cada cOpia em particular.

Dentre tantas copias, a selecdo do Beatus de Facundus como objeto desta analise
justifica-se, sobretudo, por se tratar de uma encomenda real e ndo monéstica, como 0s
outros Beati. Esse manuscrito, que deveria estar a altura do status dos comitentes,
recebeu grande investimento econdémico na feitura, tanto na quantidade de imagens,
quanto nos materiais utilizados, o que influi diretamente na quantidade e diversidade de
elementos ornamentais empregados na obra.

Além de seu carater real, ha outros dois importantes dados a serem considerados
antes de adentrarmos especificamente na funcionalidade do ornamental: a divisdo
textual do manuscrito e a localizagio das imagens no mesmo.

No geral, as imagens do Beatus referem-se a passagens do texto, seja do Apocalipse,
de Daniel ou mesmo dos comentarios.?® Assinala-se uma excecdo para as imagens
compreendidas entre os folios 1 e 17, que antecedem o texto e ndo guardam com ele uma
relacdo direta. Vale ressaltar que a relagao entre texto e imagem ndo se da em carater de
subordinagdo, como € comum se pensar ao dizer que as imagens "ilustram™ o texto. Mesmo
que deste ela se derive, ou, de modo mais brando, refira-se, a imagem guarda aspectos
proprios de sua linguagem, que ndo sdo norteados pela carga textual. A relagdo entre os dois

dominios é dialégica e ndo de dependéncia.** Tal observacéo é de extrema importancia para

Y ESCOLAR, Hipélito. Los manuscritos: historia ilustrada del libro espafiol. Madrid: Fundacion German
Sanchez Ruipérez, 1996, p. 102.

 DIAZ Y DIAZ, M. C. La tradicion del texto de 16s Comentarios al Apocalipsis. Atas do Simpésio para
0 estudo dos cédices do Comentario ao Apocalipse de Beato de Liébana. Madrid, 1978, p.163-184.

2! Destaque para os estudos apresentados em coléquio no Institut Universitaire de France, em 2008, e
reunidos em ata, que abordam sobre as relagdes entre texto de imagem a partir das funcionalidades das
inscricdes. HECK, Christian (ed.) Qu'est-ce que nommer?: L'image légendée entre monde monastique et
pensée scolastique. Actes du colloque du RILMA, Institut Universitaire de France, Paris: INHA, 17-18
octobre 2008. Belgica: Brepols, 2010.
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o0 entendimento da funcdo modular do ornamental, visto que esta funcéo lida diretamente
com a constituicdo, composic¢ao, da imagem, como veremos adiante.
Segue abaixo uma tabela que simplifica a divisdo do conteudo textual do Beatus

de Facundus em relacdo com a localizacao das imagens no manuscrito:

Folios Descricéo Imagens (Total de
98)22
1-5v Tabuas genealdgicas (Beatus de -
Valcavado)®®
6 Alfa 1
6V Cruz 1
7 Labirinto 1
7v-10 Evangelistas® 6
10v - 17 Tabuas genealdgicas 4 (f£.10v, 11v, 13, 17)7
18 - 29v Capitulatio e Revelatio seu Apocalypsin -
(Storiae)?
30 Praefatio -
30b - 30v Prologus | e Prologus 11 -

%2 Da soma das imagens foram excluidas as iniciais e titulos ornamentados, bem como as tabuas
genealdgicas que ndo contivessem imagens figurativas. Parecera contraditéria esta contagem que exclui
elementos ornamentais, mas o objetivo aqui concentra-se em um balanco geral que va indicar, de modo
mais claro, a relacdo entre trés dominios: o trabalho ornamental, a iconografia e a relagdo da imagem com
sua posicdo espacial no conjunto do manuscrito.

2 As tabuas genealdgicas expressam por meio de figuras ou esquemas a genealogia de numerosos
personagens biblicos. Torna-se complexo afirmar que nem todos possuem as tabuas genealédgicas, uma
vez que muitos dos Beati encontram-se mutilados, com félios faltando e, em alguns casos, houve até
mesmo um cambio de félios de um manuscrito a outro. Este é o caso dos cinco primeiros félios do Beatus
de Facundus, pertencentes, ao que tudo indica, ao Beatus de Valcavado.

?*Em cada um dos seis folios, presentes apenas nos Beatus da segunda familia (stemma 1), h4 uma
miniatura que ocupa pagina inteira e que representa os evangelistas, 0s anjos que portam o evangelho e a
representacdo de cada um dos quatro signos tetramorficos dos evangelistas. As representagdes de Sao
Mateus (ff. 7v-8) e de Sdo Marcos (ff.8v-9) ocupam dois félios cada uma, sendo que os folios que
representam S&o Lucas e S&o Jodo correspondem a apenas um fdlio cada. Os tetramorfos sdo
representacdes iconogréaficas que simbolizam os evangelistas e que fazem referéncia a uma passagem do
livro de Ezequiel: “Quanto a aparéncia dos seus rostos, 0s quatro tinham rosto de homem, rosto de ledo
no lado direito, rosto de boi no lado esquerdo, e rosto de aguia” (Ezequiel, 1,10). Desse modo, o ledo
representa S&o Marcos, o Anjo representa S0 Mateus, a aguia Sao Jodo, e o touro refere-se a Sdo Lucas.
Sobre a representagio dos tetramorfos Cf. MARTIN, Esperanza Manso; SANCHEZ-RUBIO, Maria
Ascension S. Origenes y fuentes de la iconografia del Tetramorfos en la pintura romanica castellano-
leonesa. Cuadernos de Arte e lconografia, tomo Il, n° 3, 1989, pp. 110-116. Disponivel em:
<http://www.fuesp.com/revistas/pag/cai0314.html>. Acesso em: 10 jul 2014; HERNANDO, Irene
Gonzalez. El tetramorfo. Revista Digital de Iconografoa Medieval, vol. IllI, n.5, 2011, pp.61-73.
Disponivel em: <https://www.ucm.es/data/cont/docs/621-2013-11-21-8.%20Tetramorfo.pdf>. Acesso
em: 14 jul 2014.

% No f.10v tem-se a representacéo de Adao e Eva, no f.11v, Noé, .13, Abrado e o sacrificio de Isaque, e
no f.17 estdo presentes a Virgem e 0 menino.

%% Fragmentos e comentérios ao Apocalipse em 33 sessdes

270 prefacio e os dois prélogos introduzem o texto do Apocalipse. O primeiro prélogo compila um texto
de S&o Jerbnimo sobre a vida de S&o Jodo; o segundo é uma introdugdo aos Comentarios. Tanto os dois
prélogos quanto o prefacio seguem a tradicdo dos Beati, com citacdo das fontes a serem utilizadas nos

comentarios ao Apocalipse.
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30v.b - 40.b Interpretatio
40Db - 264 Commentarium in Apocalypsin 76
265 - 266V De adfinitatibus et gradibus®®
267-316 In Danielem (Comentério ao Livro de 9
Daniel por Sdo Jer6bnimo)
316 Coloféo -
17v, 64v, 231, -
250, 253, 314 Folios em branco

Tabela 1. Diviséo de conteudos textual e imagético.

O Commentarium in Apocalypsin, principal texto do manuscrito, é dividido em
doze livros estruturados com fragmentos do texto do Apocalipse na versdo vulgata
(storiae)®®.A cada fragmento da storia seguem duas explanages: uma imagética e outra
textual (explanatio). ¥ Localizadas, portanto, entre o texto do Apocalipse e o
comentario, as 76 imagens compreendidas nos doze livros correspondem a mais de 77%
das imagens do manuscrito, sendo que apenas quatro referem-se ao texto dos
comentarios (ff.63v-64 com o mapa-mundi; f.109, a arca de Noé; f.160, a palmeira dos
justos; £.197, a raposa e o0 galo) e duas ao livro de Daniel (f.70v, as quatro bestas de
Daniel, Dn 7; .71, a estatua com cabeca de ouro, Dn 2).%

E por meio das aproximacdes iconogréficas e textuais que se evidencia a

existéncia da funcdo moduladora no Beatus de Facundus.

3. Sobre a funcdo moduladora do ornamental

Dentre as potencialidades funcionais do ornamental, observa-se que o0s
diferentes graus de ornamentacdo criam modulacGes e 0 ornamental comporta-se como

uma ferramenta tonal.

%8 Trata-se de uma adaptagdo de um capitulo das Etimologias (Livro IX, capitulo 5) de Santo Isidoro que
se ocupa dos grupos humanos, dos diferentes povos e de suas linguas. Define-se, neste breve tratado, um
guadro de parentescos e uma arvore de consanguinidade.

2 A versdo Vulgata trata-se de uma verséo latina da Biblia traduzida do hebraico por Sao Jerénimo.

%0 Os comentérios (explanatio) sdo explicagdes teoldgicas de varios pensadores de diferentes épocas que
reconheciam no texto do Apocalipse um material rico a ser estudado. Muitos destes autores ja tinham sido
citados na obra desde o Prefacio: Jerénimo, Agostinho, Ambrosio, Fulgéncio, Gregdrio. E provavel que no
monastério de San Martin, onde acredita-se que Beato tenha composto 0 manuscrito, existisse uma grande
biblioteca, uma vez que cita literalmente muitos autores em sua compilacdo, o que resulta em algo parecido
com o que depois veio a chamar-se de Cétena aurea, diferenciando-se desta, no entanto, ao intercalar textos
e variar clausulas, ndo mostrando, como nas Catenas, uma ordenacdo sucessiva para interpretacdo de um
dogma. Para conferir mais detalhes sobre o texto dos Beati ver, entre outros, ALVAREZ CAMPOS, S.
Fuentes literarias de Beato de Liébana. Actas del simposio para el estudio de los cdices del Comentario al
Apocalipsis de Beato de Liébana. Madrid: Joyas bibliogréaficas, 1979, v. 1, p. 119-162.

31 Sobre as especificidades das imagens produzidas na Hispania, cf. especialmente YARZA LUACES,
Joaquin. La miniatura Medieval em la Peninsula Ibérica. Murcia: Nausicad, 2007.
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L’ornemental opére souvent aussi comme un ‘médiateur’ permettant de
moduler !’approche du sujet central avec des frises, des architectures,
des jeux formels qui font en méme temps écho aux tensions
iconographiques et leur donne comme un accompagnement musical
(comme les ondulations des sols de Nohant-Vicq). Ainsi se trouve définie
la tonalité expressive d’une action, d une figure ou d’un ensemble.*?

Em outras palavras, quando o ornamental marca uma imagem, quando nela
interfere, também passa a atuar como um intensificador, um modulador que cria e
intensifica diferencas e tonalidades de algo que € expresso. Por analogia, pode-se
aproximar o sistema modulador ao da musica tonal, o qual apresenta uma hierarquia nas
notas utilizadas para compor-se ao entorno de uma nota principal. Isto é, os diferentes
graus de ornamentacdo de uma imagem criam modulacGes, intensidades e
diferenciacbes hierarquicas entre elementos e imagens. Por meio do tratamento

ornamental, uma imagem distingue-se hierarquicamente de outra.

Aqui observaremos o trabalho modulador em duas instancias: entre imagens de
um mesmo manuscrito e dentro de uma mesma imagem, atuando sobre os elementos da
composicdo.® Na primeira instancia tomamos em andlise trés miniaturas do Beatus de
Facundus, f.287, f.191v, f.70v, que serdo estudadas comparativamente. Na segunda
instancia a funcdo moduladora sera observada na imagem do félio 141v.

A primeira imagem pertencente ao f.191v refere-se ao texto do Apocalipse 13:1-

8 e representa a adoracao da besta e do dragéo [Figura 3].

%20 ornamental frequentemente opera como um '‘mediador' que permite modular o tema central com
frisos, arquiteturas, jogos formais que fazem ao mesmo tempo eco com as tensdes iconograficas e da-lhes
como um acompanhamento musical (como as ondulagbes solo de Nohant-Vicg). Assim é definida a
tonalidade expressiva de uma acdo, de uma figura ou de um conjunto”. BONNE, Jean-Claude. De
I'ornemental dans I'art médiéval (VI1é - XIllé siécle): Le modele insulaire. In: SCHMITT, Jean-Claude;
BASCHET, Jérébme (orgs). L'image: Fonctions et usages des images dans I'Occident médiéval. Paris: Le
Léopard d'Or, 1996, p. 219. (Traducdo nossa).

% E possivel observar a fungdo moduladora em outros niveis de funcionamento na imagem, como ao
compararmos objetos de uma mesma tradicdo, como o Beatus de Facundus a outro Beatus,
preferencialmente algum que seja mais proximo cronolégica e estilisticamente, como o Beatus de El
Escorial, Beatus de Osma, Beatus de Morgan, Beatus de Urgell, Beatus de Valcavado (Valladolid) e o

Beatus de Girona.
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Figura 3. Beatus de Facundus, f. 191v. Adoracdo da besta e do dragdo (Ap 13: 1-8).
Fonte: www.bne.es

Segundo o texto, na visdo de Jodo, sai do mar uma besta de sete cabegas com

nomes blasfematdrios [hec bestia ascendit de abisso]**. Sobre as cabecas da besta ha dez

% Grande parte das imagens dos Beati possuem inscricdes que acompanham textualmente alguns
elementos da imagem. Tem-se, aqui a inscricdo da imagem do f.191v. Neste estudo as inscrigcdes
colocadas entre colchetes foram transcritas por John Williams. WILLIAMS, John et all. The illustrated
Beatus: a corpus of the illustrations of the Commentary on the Apocalypse. London: Harvey Miller,

1994-2003. 5v.
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cifres e sobre eles dez coroas. A besta assemelhava-se a um leopardo, com pés de urso e
boca de ledo. Uma das sete cabecas esta ferida de morte e foi curada, fazendo com que
todos a seguissem. Seu poder seria tdo grande que nao haveria quem a pudesse vencer.
Ela lancaria blasfémias, lutaria e venceria 0s santos. A besta entdo seria adorada por todos
aqueles que ndo tinham os nomes escritos no livro da vida do Cordeiro [ubi reges terre
bestiam et dracone(m) adorant]. Seu dominio e poder, dado pelo dragédo, duraria 42 dias.

Na explanatio a besta € associada ao diabo, aos maus sacerdotes, a0 povo
pecador e ruim e aos falsos religiosos. Ha ainda uma aproximacdo dessa besta com a
quarta besta descrita por Daniel (Dn 7:7), que simboliza o Império Romano. Segundo as
compilagdes de Beato, os dez chifres aludem ao poder, sabedoria e representam os dez
imperadores que perseguiam 0s cristdos. As sete cabecas representam os principes e as
nacdes opositoras a Deus. A oitava cabeca, ferida de morte para fingir santidade, como
se fosse Cristo, seria curada e seguida pelo povo que ndo conhece a Deus. O povo
adoraria a besta e o dragéo.

Nota-se que 0s miniaturistas ndo seguem todas as imagens textuais, no sentido
de presentificar todas as palavras, acGes e indicacOes ilustradamente. 1sso se daria,
possivelmente, por algumas indicagdes nao serem tao claras, como a diferenca entre o
corpo de um leopardo e a boca de um ledo, ou mesmo a diferenca visual entre patas de
ledo e de urso. Mas, caso assim o fosse, a representacdo do mar ndo seria um grande
problema. E o dragdo, que antes aparecera nos félios 186v-187, na representacdo da
Mulher vestida de sol e o dragdo (Ap 12), agora perde os chifres e as coroas. Além
disso, a maioria das imagens dos Beati possuem molduras e faixas horizontais de cor ao
fundo. Tais recursos visuais ndo podem ser explicados apenas como subordinados ao
texto a que se referem.

Elementos ornamentais, como a profusdo de cores, uso de ouro, cuidado na
feitura de elementos como entrelagos, contribuem com a mudanca de status da imagem,
da obra e dos detentores. "Par conséquent, le décor ornemental (ou non) peut
régulierement faire fonction d'embléme du statut, de la position ou du prestige de son

détenteur et de I'identité sociale des dépendants matériels ou spirituels de celui-ci".*

% «por conseguinte, a decoragdo ornamental (ou n&o) pode regularmente exercer funcéo de emblema do
status, da posicdo ou do prestigio de seu detentor e da identidade social dos seus dependentes materiais ou
espirituais.”. BONNE, Jean-Claude. De I'ornemental dans I'art médiéval (V1le - Xllé siécle): Le modele
insulaire. In; SCHMITT, Jean-Claude; BASCHET, Jérdbme (orgs). L'image: Fonctions et usages des
images dans I'Occident médiéval. Paris: Le Léopard d'Or, 1996, p. 221 (Tradugdo nossa).
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Esses elementos contribuem funcionalmente para o embelezamento estético da imagem
e projetam a funcdo primeira do ornamental: a celebragdo. Esta fungdo &
preferivelmente percebida quando o ornamental € expresso por um carater formal, ou
seja, quando exclui a ideia direta de signo, como € o caso dos entrelacos ou de outras

composigdes com motivos aproximadamente geometricos.

L’ornementalité est entendu ici avant tout comme un mode de traitement
esthétique de l'image. Sa premiére fonction est de celébration, quelle que
soit par ailleurs la capacité des motifs ornementaux a remplir d’autres
fonctions (symboliques, magiques, rituelles...) [...]*

Para Bonne, a dimensdo estética do ornamental destaca-se antes de qualquer
possibilidade deste vir a assumir outras fungdes. Possivelmente é esta caracteristica do

ornamental que o fez, muitas vezes, ser confundido apenas com o decorativo.

O decorativo constitui-se como uma das possibilidades de funcdo do
ornamental, que diz respeito a um carater de preenchimento de uma superficie com
motivos ornamentais que a embelezam. No entanto, o decorativo na producdo
medieval ndo assume a mesma concepcdo que hoje temos, a saber, de acréscimos e
beleza formal. Na origem latina da palavra, decor, esta o ato de embelezar. Ainda
assim, o decor ndo se aplica apenas neste sentido, ele une-se a concepcao de decus
para conferir valor e honra ao objeto. De acordo com uma férmula de Isidoro de
Sevilha, retomada por Bonne, “Decus ad animum refertur, decor ad corporis

99 37

speciem”,”" ou seja, o decor é a beleza externa conferida a um objeto, relaciona-se a

forma do corpo. O decus constitui-se como o carater de honra atribuido ao decor.

Essa caracteristica da funcdo decorativa do ornamental torna-se claramente
relevante para a andlise das miniaturas do Beatus, na medida em que os elementos
ornamentais sdo utilizados para conferir valor, poder e honra, ndo apenas as imagens e

a0 manuscrito em si, mas também a seus detentores.

% «A ornamentalidade é entendida aqui antes como um modo de tratamento estético da imagem. Sua
primeira funcdo é de celebracdo, independente da capacidade dos motivos ornamentais exercerem outras
fungdes (simbolicas, mégicas, rituais...). BONNE, Jean-Claude. De I'ornement a l'ornementalité: La
mosaique absidiale de San Clement de Rome. In: Actes du Collogue International: Le réle de I'ornement
dans la peinture murale du Moyen Age. Saint-Lizier, 1-4 juin 1995. Poitiers: Université de Poitiers, 1997.
p.103. (Traducdo nossa).

*’'BONNE, Jean-Claude. De I'ornemental dans I'art médiéval (V11& - X11& siécle): Le modele insulaire. In:
SCHMITT, Jean-Claude; BASCHET, Jérome (orgs). L'image: Fonctions et usages des images dans
I'Occident médiéval. Paris: Le Léopard d'Or, 1996. p. 218.
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Para que o ornamental sirva a tal propdsito, é necesséario que ele siga uma
conveniéncia (decet) axioldgica, ou seja, que o carater estético dos elementos
ornamentais seja adequado ao valor suposto do objeto. Por exemplo, a coroa de um rei
determina o status e poder desse rei e para que ela o legitime como tal a coroa deve
conter elementos ornamentais decentes, convenientes (decet), a tal propdsito. Logo,
agrega-se ouro, pedras preciosas e formas decorativas que se adéquam a essa

legitimacdo de poder e status.

De modo semelhante, no manuscrito real aqui analisado, a ornamentacgéo
convém ao status de Fernando | e Sancha e a intencionalidade contida na encomenda
real, que diferencia esta das demais coOpias. Uma adequacdo que encontramos
também dentro do proprio manuscrito é a formacao de hierarquias entre as imagens, a
qual pode ser observada ao compararmos a imagem do f.191v [Figura 3] a do f.287
[Figura 4].

Segundo Yarza Luaces,*® as referéncias de Beato a Daniel, principalmente no
prélogo ao livro 1l do Commentarium in Apocalypsin, € um dos motivos mais razoaveis
para o acréscimo do comentario de Sdo Jerénimo a Daniel na segunda familia dos Beati.
A imagem do f.287 faz parte do In Danielem e representa a revelacao do juizo de Deus
e das quatro bestas que surgem do mar, dada a Daniel em sonho.

% YARZA LUACES, Joaquim. Las miniaturas. In: WILLIAMS, John et al. Beato de Fernando | y
Sancha. Barcelona: M. Moleiro, 2006. p. 292.
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Figura 4. Beatus de Facundus, f.287. Vis&o do juizo de Deus e as quatro bestas (Dn 7).
Fonte: www.bne.es

De carater simbolico e apocaliptico, estas bestas eram 0s quatro reinos que
surgiriam para dominar a Terra. As inscrigdes na imagem, proximas a cada
representacdo das bestas, fazem a correspondéncia com os reinos. A primeira diria
respeito ao reino da Babildnia [leena alas aquile abens regnum babilonium].

Assemelhava-se a um ledo e tinha asas de aguia; suas asas foram arrancadas, as patas
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se ergueram do chdo, ficou de pé como um homem e recebeu um cora¢do humano. A
segunda representaria o reino Medo Peérsia; era com um urso, estava de pé e tinha
entre os dentes trés costelas [ursus cum tribus dentium ordinibus regnummedorum
atque persarum]. A terceira besta indicaria a Macedbénia de Alexandre [pardus
quatuor abens capita regnum alaxandrinum]; parecida com um leopardo, carregava
quatro asas e quatro cabecas. A quarta fera, medonha e muito forte, referenciaria o
Império Romano [os loquens terribilis ingentia regnum romanorum]; com enormes

dentes de ferro,comia e esmagava tudo.

No sonho de Daniel, entre os dez cifres dessa besta nasceria outro, que
derrubaria os trés primeiros para lhe darem lugar. Neste novo chifre haveria olhos
humanos e uma boca que falaria com arrogancia, blasfemaria contra Deus e dominaria o

povo por trés ano e meio.

As acles deste chifre tem muito em comum com a besta citada por Jodo, além
das semelhancas visuais com outras bestas: 0s dez chifres da quarta besta, os pés de
urso que lembram a segunda besta, a boca de ledo que remete a primeira besta e a

aparéncia de leopardo, semelhante a terceira besta descrita por Daniel.

Segundo o texto, depois deste periodo de trés anos e meio, 0 Ancido de cabelos
brancos sentar-se-ia ao trono com rodas de fogo em brasa. Na frente do trono brotaria
um rio de fogo e se faria justica. Este Ancido nos remete ao Ancido da viséo de Jodo

(Ap 1:10-20), representado no Beatus de Facundus no f.46.

Milhares o serviam, os livros foram abertos e a quarta fera destruida [milia
milium iudicium sedit et libri aperti sunt]. As outras trés perderia o poder, mas
continuariam vivas por algum tempo. Profeticamente, foi dito que aos santos do

Altissimo seria dado o reino e que eles 0 possuiriam para sempre.

Diante destas aproximag0es entre os textos destas duas imagems, .191v e £.287,
estranha-nos que o trabalho imageético seja tdo distante. Os textos do Apocalipse e de
Daniel evocam certas propriedades materiais, plasticas, que sdo suscetiveis de serem
marcadas por indices ornamentais que as qualificam hierarquicamente sob um modo
estético proprio. Ambas as imagens ocupam 0 espaco inteiro da pagina, porém, a que se
refere a Daniel, bem como todas as outras pertencentes a este livro do Beatus, sdo

destacadas diretamente do pergaminho, sem enquadramento, fundo e moldura. Essas
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imagens também ndo possuem o0 mesmo tratamento ornamental das miniaturas

correspondentes ao texto do Apocalipse, objeto central da obra.

Figura 5. Beatus de Facundus, f.191v (detalhes do tratamento ornamental)

Como um modulador, as marcas ornamentais fortalecem a hierarquia interna as
imagens do manuscrito, quanto ao seu grau de relevancia para o conjunto. Tem-se, no
ambito das imagens que o compdem, uma preeminéncia das miniaturas que
acompanham o texto do Apocalipse em comparagdo com as imagens que se referem aos
trechos de Daniel. Assim, a distingdo no tratamento ornamental efetuada pelo papel
modulador do ornamental atua intimamente em consonancia com o status da imagem no
conjunto do manuscrito ao intensificar as miniaturas que possuem um status qualitativo

superior, independente da parte em que se encontram no conjunto.

Dito isso, podemos comparar o f.191v a outra imagem pertencente ao
Commentarium in Apocalypsin que guarda uma diferenca de grau de ornamentacao, o
f.70v [Figura 6].
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Figura 6. Beatus de Facundus, f.70v. As quatros bestas de Daniel (Dn 7).
Fonte: www.bne.es

Os diferentes graus de ornamentacdo nas imagens criam uma coeréncia interna

de hierarquias. O modo como as quatro bestas descritas por Daniel sdo construidas se

assemelha a gramatica utilizada nas outras imagens do In Danielem e ndo a gramatica

de construgdo das imagens do Commentarium in Apocalypsin, onde esta se localiza

espacialmente no conjunto do manuscrito, no prélogo ao Livro Il.
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Figura 7. Beatus de Facundus, f.70v, f.191v, f.287. Fonte: www.bne.es

Sob a fungdo moduladora o tratamento ornamental da-se em diferentes graus e
relaciona-se diretamente com a dimenséo estética ao conjugar-se com as ideias de decus
e decor para celebrar as imagens em diferentes intensidades. Tal processo ocorre ndo
apenas comparativamente entre as imagens do conjunto da obra, mas também dentro de
uma mesma imagem. Esta seria a segunda insténcia de atuacao do papel modulador.

O ornamental imprime marcas, confere valor e destaca algum elementos que
podem ser considerados de maior importancia para a passagem biblica a que se refere a
imagem, ou mesmo aqueles caros a tradicdo cristd, como a disposicdo da Maiestas
Domini ao centro da composicao. Cria-se, deste modo, planos hierarquizados dentro da
imagem, como se pode conferir no folio 141v [Figura 8].

Tal imagem refere-se ao capitulo 6 do Apocalipse, versiculos 12 a 17:

12. Vi quando ele abriu o sexto selo: houve um grande terremoto; o sol
tornou-se negro como um saco de crina, e a lua inteira como sangue; 13.
as estrelas do céu se precipitaram sobre a terra, como a figueira que deixa
cair seus frutos ainda verdes ao ser agitada por um vento forte; 14.0 céu
afastou-se, como um livro que € enrolado; as montanhas todas e as ilhas
foram removidas de seu lugar; 15.0s reis da terra, 0s magnatas, 0s
capitdes, os ricos e 0s poderosos, todos 0s escravos e 0s homens livres,
esconderam-se nas cavernas e pelos rochedos das montanhas,16.dizendo
aos montes e as pedras: “Desmoronai sobre nos e escondei-nos da face
daquele que esta sentado no trono, e da ira do Cordeiro, 17.pois chegou o
Grande Dia da sua ira, e quem poderé ficar de pé?”"®.

% BIBLIA. Portugués. Biblia de Jerusalém. Sdo Paulo: edicéo Paulus, 2010
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Figura 8. Beatus de Facundus, f.141v. Abertura do sexto selo (Ap 6:12-17).
Fonte: www.bne.es

Muitos dos elementos representados na imagem decorrem de indicagdes
textuais. Esse € o caso do sol que se torna negro (primeiro circulo contido na terceira
faixa de fundo), a lua que se torna vermelha como sangue (o0 proximo circulo, na mesma

faixa) [Ic sol obscurabitor et luna in sanguine versa est] e das arvores e montes que
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acumulam numerosos personagens [ubi homines dicebunt montibus cadete supernos et
colles cooperite nos].

Mas, ha também elementos que, apesar de seguirem a indicacdo do texto,
apresentam um maior detalhamento do que o indicado. Esse é o caso da Maiestas Domini,
proveniente apenas do trecho “Vi quando ele abriu o0 sexto selo”. Vemos, nessa imagem,
0 Senhor entronizado, portando o livro da vida em uma mé&o e estendendo a outra, envolto
em um medalhdo circular suspenso por dois anjos e ao lado de seis ancidos. Ao redor do
medalh4o*°ha uma espécie de moldura que carrega as estrelas, indicando que este espaco
pode ser uma possivel representacdo do céu. As estrelas, em nimero de dezessete, caem
do medalh&o (céu, celeste) a terra [ubi stelle ceciderunt in terra].

O que queremos destacar inicialmente sobre o ornamental nesta miniatura nao é
sua relacdo com os significados representacionais e simbdélicos, mas 0 modo como o
ornamental passa a trabalhar na imagem a partir de suas propriedades plasticas, na
construcdo de planos que se distribuem de modo hierdrquico. Nota-se que a alta
saturacdo da faixa mais escura, de fundo, e do plano laranja saturado, contido no
circulo, bem como o contraste que se estabelece entre estas duas cores, cria uma relacdo
de hierarquia entre os elementos da imagem e coloca em primeiro plano a figura contida
no circulo (Cristo entronizado). Essa relacdo se fortalece pela ornamentacao contida na
margem do proprio medalhéo (as estrelas que caem a terra).

Portanto, a representacdo pode ser hierarquizada a partir da impressdo de marcas
ornamentais devido a razdes simbolicas evidentes, como a superioridade absoluta de
Cristo em uma imagem medieval. Logo, os elementos que compdem a imagem Sao
distribuidos hierarquicamente de acordo com suas modalidades e graus diferenciados de

ornamentalidade, revelando um papel também estrutural do ornamental.

4. Consideragoes finais

O ornamental, enquanto modus operandi, ndo atua de modo autdbnomo, mas sim
mostra-se dependente de articulagcdo com o suporte e com a proposi¢do da imagem para
operar. As fungdes do ornamental sdo operacgdes internas ao objeto, que visam tomar
posse da matéria, articularem-se com seu suporte e dele fazerem parte. Nesse processo

de articulacdo o trabalho modulador é essencial para a dindmica interna da imagem. Ao

“0 Esse medalh&o remete a uma espécie de mandorla, signo celeste e sobretudo indicio de gléria e poder.
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orquestrar relagcdes hierdrquicas o ornamental modula a imagem e o conjunto do
manuscrito como uma composi¢do harménica e conveniente as intencionalidades e

tradicdes.

[...] les valeurs ornementales constituent une dimension interne et
dynamique de /’art (médiéval) qui, sans nécessairement exclure le sens,
n’est plus fondamentalement de /’ordre du sens (mieux vaudrait sans
doute parler de signification) — une dimension esthétique dont il s agit de
préciser les fonctions qui ne sont pas seulement décoratives [...] **

A ornamentalidade contida na forma e na cor atua nas miniaturas medievais de
diversas maneiras. Ndo ha a reducdo do ornamento a composicGes formais repetitivas,
tampouco seu atrelamento a um significado especifico. Como se pdde notar, a
ornamentalidade trabalha antes de tudo como um advérbio, um intensificador de
qualidade, a que Bonne chama por papel modulador. O ornamental estabelece uma
relacdo intima com o local no qual se insere, respeita as propriedades deste e atua como
intensificador estético nas qualidades a serem intencionalmente destacadas pela imagem.

E, portanto, a partir da funcdo moduladora proposta por Bonne que podemos
pensar em uma abertura quao maior possivel (desde que coerente) do papel do ornamental
para o funcionamento da imagem. A afirmacdo de que o ornamental atua em diferentes
niveis da imagem, como um elemento essencial para seu funcionamento, amplia o
entendimento ndo apenas do papel da ornamentacdo, como também da producéo imagética
medieval. A imagem medieval ndo se fecha sobre seus significados, seus sentidos de
representacdo, mas comporta uma complexidade tal que elementos que a principio ndo
narrativos e mesmo figurativos assumem importantes papeis ritmicos e estruturais.

Através da analise de algumas imagens do Beatus de Facundus, observamos que
os diversos niveis a que o ornamental atinge ndo se limitam exclusivamente ao carater
formal do objeto. O ornamental se mostra como forma (motivos de ornamentacao), cor
e luz e sua materialidade (aplicagcdo em um objeto) implica articulagbes também
ritualisticas, sociais e culturais. A hierarquia criada pelo tratamento ornamental atinge

ndo apenas as imagens e o texto no Beatus, mas também o diferencia das outras copias,

- «[_..] os valores ornamentais constituem uma dimens&o interna e dindmica da arte (medieval) que, sem
necessariamente excluir o sentido, ndo é mais fundamentalmente da ordem do sentido (sem duvida, seria
melhor falar de significacdo) — uma dimenséo estética em questdo de esclarecer as fungbes que ndo sdo
somente decorativas [...]”.BONNE, Jean-Claude. De I'ornemental dans I'art médiéval (VIlé - Xllé siecle):
Le modele insulaire. In. SCHMITT, Jean-Claude; BASCHET, Jérdme (orgs). L'image: Fonctions et
usages des images dans I'Occident médiéval. Paris: Le Léopard d'Or, 1996. p. 214. (Tradugdo nossa).
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que principalmente por serem de origem e destino monastico, ndo possuem 0 mesmo
investimento econémico. Como livro litdrgico, de leitura monastica, para iluminacéo
espiritual ou como objeto de doacdo, 0 manuscrito do Beatus de Facundus também
atendia aos interesses politicos e sociais do rei Fernando 1.%?

Discorrer sobre as imagens medievais através de suas varias perspectivas de
existéncia reforca a necessidade de se afastar do legado da Histria da Arte dita
tradicional e formalista para se repensar os métodos de anélise das imagens medievais.*
Para Jean-Claude Schmitt,** assim como para o historiador da arte Jean Wirth,* o termo
imagem é particularmente valido para os estudos a respeito da sociedade medieval em
fungéo da importancia e da ampliddo semantica do termo imago. O sentido de tal termo
ultrapassa um carater puro de representacdo e alcanca trés dominios: o das imagens
materiais (imagines), do imaginario (imaginatio) e o da antropologia e teologia cristas,
fundadas numa concepc¢do do homem criado ad imaginem Dei e prometido a salvacao
pela Encarnacdo do Cristo, imago patris. A imago exerce funcdo mediadora entre 0s
homens e o divino, pertencendo mais a ordem visual e do indicio que a ordem da
representacdo: “A imagem medieval se impde como uma apari¢do, entra no visivel,
torna-se sensivel”. *® Se tomada apenas como representagdo, negligenciar-se-ia a
dimensdo de objeto da imagem, seu carater de uso, assim como ndo se consideraria a
materialidade da imagem como elemento sensfvel. Por este motivo, Jéréme Baschet*’ se
refere as imagens medievais como imagens-objeto, a fim de frisar, por um lado, a

materialidade da imagem, e, por outro, seus usos e funcdes.

*2 A dinamica de dom e contra-dom é uma prética fundamental na manutencido da ordem social no
medievo, afirma Lauwers. Por um lado, a doacdo (dom) de bens por parte da nobreza legitima sua
autoridade na manutencao da memoria, de um poder legado dos ancestrais aos herdeiros. Por outro lado,
o clero se reafirma como “intermediario autorizado” entre a ordem material e a espiritual. Contudo, o
contra-dom, ndo seria, par Lauwers, uma obrigacdo de devolucdo de um bem celeste em troca de um bem
material. Cf., dentre outros, LAUWERS, Michel. Le cimetiére dans le Moyen Age latin: Lieu sacré, saint
et religieux. Annales. Histoire, Sciences Sociales, 54e Année, No. 5, Sep. - Oct., 1999, pp. 1047- 1072.

* Nesse sentido, destacam-se os trabalhos de teéricos como Jean-Claude Schmitt, Jean-Claude Bonne e
Jérdbme Baschet.

* SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens. Bauru, Sdo Paulo: EDUSC, 2007

* WIRTH, J. L’image médiévale: Naissance et développements (Vle-XVe siécle). Paris: Méridiens
Klincksieck, 1989 .

* SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens: ensaios sobre a cultura visual na Idade Média. Bauru,
SP: EDUSC, 2007, p. 16. Sobre as imagens medievais e a imago, ver também BONNE, Jean Claude. A la
recherche des images médiévales. Annales ESC, mars-avril 1991, n° 2, pp. 353-373.

*" BASCHET, Jérdme. Introduction: L’image-objet. In: ; SCHMITT, Jean-Claude (orgs). L'image:
Fonctions et usages des images dans I'Occident médiéval. Paris: Le Léopard d'Or, 1996a. p. 7-26.
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Logo, ao atentarmos para a dimensdo de objeto do manuscrito e da imagem
medieval, incluindo suas funcionalidades, aproximamo-nos do campo de estudos da
“Historia das imagens”. Sob essa Otica, as dimensdes do estudo ndo se reduzem as
questdes estéticas, formais, mas pautam pelos sentidos e fun¢des da imagem em sua
vinculagdo com o objeto que lhe da& suporte (nesse caso, o livro manuscrito) e com o
ambiente no qual e para o qual foi produzida (a corte real de Ledo no século XI).

Como Schmitt afirma, “[...] a obra verdadeiramente significante era a série em
sua totalidade: o isolamento de uma imagem sera sempre arbitrario e incorreto”.*® Esse
isolamento, seria ndo apenas das imagens entre si, mas do objeto de sua ambientacéo
histérica.*® Mesmo que aqui ndo tenhamos desenvolvido profundamente a relagéo entre
as imagens do Beatus de Facundus e a corte real de Ledo e Castela,*® entendemos que a
analise de uma imagem necessita de uma visdo articulada desta com todos 0s outros
elementos a que pode se relacionar para seu funcionamento. Dentro dessa perspectiva, o
ornamental atua mediando outras funcionalidades e articulando um jogo composicional
que parte de um tratamento a priori externo a ideia de sentido, mas que os confere a

imagem por meio de outros elementos modulados.

* SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens: ensaios sobre a cultura visual na Idade Média. Bauru,
SP: EDUSC, 2007, p. 41.

* “Dans la série des miniatures et des lettres qui ornent un manuscrit, le sens ne peut se construire qu’a
travers analyse des constantes et des singularités, des échos entre les images, des processus de
transformations qui accompagnent la lecture du livre” BASCHET, Jérdme. Inventivité et sérialité des
images médiévales. Pour une approche iconographique élargie”. Annales. Histoire, Sciences Sociales. 51e
année, n. 1, 1996b. p. 112,

%0 Sobre o papel do manuscrito no reinado e sobre o paralelismo entre as atividades politicas de exercicio
do poder e as encomendas de objetos suntuosos por Fernando I,cf. PEDRONI, Fabiana. Beatus de
Fernando | e Sancha: simbolo de poder e riqueza na Espanha do século XI. In: 11l CONGRESSO
INTERNACIONAL UFES/UNIVERSITE PARIS-EST/UNIVERSIDADE DO MINHO, 2011, Vitoria.
Anais do 111 Congresso Internacional Ufes/Université Paris-Est/Universidade do Minho, 2011
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